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Le musée d’art:

un lieu d’éducation?

Au fil du temps, les musées se sont éloignés
du monde de I'éducation. Poussés a redéfinir
leur role, ils se tournent de plus en plus vers

leurs publics et cherchent a développer

leur potentiel éducatif. Un enjeu complexe pour
les musées d'art, souvent percus comme

des lieux réservés a un public averti.

Une mission éducative

longtemps restée lettre morte

L'institution muséale émane a l'origine d'une volonté &
la fois éducative et de conservation du patrimoine. Elle
est issue de collections privées et son ouverture pro-

A l'origine, le musée devait montrer au peuple’les' trésors de ses
collections
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gressive au public s'inscrit dans le contexte de la
démocratisation de |'accés au savoir et a 'éducation
du XVille sigcle. La disposition des objets exposés
connait a cette période un changement fandamental,
qui illustre bien la nouvelle perspective éducative:
alors que, dans les collections privées, la présentation
des objets se voulait fournie et sans logigue appa-
rente, dans les musées on les aménage de maniére
beaucoup plus systématigue, souvent chronologigue.
On espére, grace a cela, montrer, signifier 'art et son
histoire.

Afin gue le visiteur pergoive ce savoir et que I'expé-
rience dite esthétique ait lieu, on compte sur la capa-
cité du visiteur a s'auto-éduquer autant que sur celle
de I'objet & signifier. Or cette rencontre s'avére plus
complexe que prévu et creuse progressivement un
fossé entre le monde des spécialistes et celui du grand
public. La mission pédagogique du musée va ainsi res-
ter lettre morte jusqu'au milieu du XXe siécle.

L'art a I'école

La manigre dont I'art est pensé dans les programmes
scolaires n'a pu gu'accentuer cette rupture. Dans les
années 1920, 'éducation artistique se focalise sur I'en-
fant et sur la pratique. Elle est censée introduire indi-
rectement aux dimensions théoriques et histariques
de l'art. Cette orientation est issue d'un débat sur la
question de I'éducation artistique qui oppose deux
conceptions: celle des plasticiens et celle des histo-
riens. En favorisant la pratigue, on choisit 'option plus
moderniste des premiers (la production, le faire), reje-
tant ainsi celle plus académique des seconds (la
conservation, la théorie, le produit fini, associés a la
passivité du voir). La discipline se constitue dés lors en
réaction & I'histoire de I'art et aux musées: son ensei-
gnement se restreint a la pratique et se réduit a un
cours récréatif, renforgant ainsi I'opposition entre édu-
cation et art.

De l'art & I'éducation, un fossé a combler

De cette histoire, nous avons hérité une conception
particuliere des musées, des objets muséaux et des
ceuvres d'art en particulier. Alors qu'a 'origine le
musée devait permettre au peuple de voir les trésors
des collections et de s'enrichir @ leur contact, il a au
contraire contribué a fagonner un systéme de valeurs
antagonistes opposant art et éducation. L'art doit &tre
plaisir et délectation et est souvent congu comme
quelque chose d'irrationnel et d’instantanément per-
formant; la seule confrontation avec un tableau doit
&tre immédiatement enrichissante. La pédagogie n'a
pas de place dans ce contexte: associée a l'analyse et 3
I'interprétation, processus laborieux et rationnels, elle
est percue comme inhibant 'expérience dite esthé-
tigue.

Depuis la moitié du XXe sigécle cependant, une lente
mutation est en marche dans le monde de la muséolo-
gie. La création de I'lCOM (Conseil international des
musées) en 1946 et les politiques culturelles des
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années 1g7o vont rappeler les missions de diffusion et
d'éducation des musées. Dés lors, on cherche a déve-
lopper leur potentiel éducatif, notamment grice aux
recherches menées dans une discipline nouvelle,
la pédagogie de musée. Immobilisés par les valeurs
qui lui sont associées, les musées d'art restent quant
a eux souvent en marge de cette mutation. Si bien
que, pour beaucoup, la question se pose encore
aujourd’huis le musée d'art peut-il Etre un lieu éduca-
tif?

Le musée d'art a sans aucun doute un potentiel éduca-
tif. Cependant, pour le transformer, il est essentiel de
combler un fossé de croyances, d'imaginer des che-
mins vers les images et surtout de chercher & com-
prendre 'expérience de I'art,

L'expérience de |'art: de voir a regarder

Sans nous en rendre compte, nous sommes amenés
tous les jours & donner sens a ce qui se présente a nos
yeux, et aux images en particulier. Nous exergans ains!
une capacité que nous négligeons souvent et qui peut
devenir une véritable compétence lorsqu’elle est
exploitée. En d'autres termes, nous entretenons une
relation passive avec I'image et nous nous contentons
souvent de voir, alors que nous pourrions regarder et
entrer dans une relation active avec l'image. De la
méme maniére, dans les musées d'art, le visiteur
novice se contente trop souvent d'en rester au stade
de ['impression immédiate, de I'expérience sensuelle
du beau, qui se traduit souvent par «j'aime» ou «j'aime
pas». Bien que celle-ci soit une source de plaisir et
constitue un élément essentiel de 'approche de
I';euvre, c'est mentir au visiteur gque de le laisser
prendre cette impression passive pour I'expérience de
['art.

En effet, c’est confondre reconnaitre et comprendre,
I'iconique et le symbolique, et c’est aussi ignorer le fait
que l'image est plus qu'un assemblage de formes et de
couleurs, gu'elle est un langage a part entiére. Ce qui
permet de passerde 'un & I"autre, c'est regarder, c'est-
a-dire exercer une activité mentale intense, tant affec-
tive que cognitive ou imaginative, dans |'objectif de
produire du sens. Cela implique d'aller au-dela de |a
premiére impression et de faire des hypothéses sur ce
gu'elle veut dire, comment elle le dit, peut-étre encore
pourquoi et & qui elle le dit: chercher & résoudre
I'énigme gu'est 'eeuvre d'art pour nous. Produire du
sens, c'est ajouter de nouvelles informations aux struc-
tures de sens que nous possédons déja ou encore les
modifier. C'est donc apprendre.

Aprés ales nocturnes du Louvres de 1998, durant les-
quelles des &tudiants en histoire de 'art intervenaient
de maniére informelle dans les salles, un visiteur
déclare: Je voyais du rouge, je le trouvais beau, c'est
tout; maintenant je vois du rouge, je sais que c'est
symboligue. {...) Chaque fois que fje retournerai au
musée ce sera pour voir une histoire, une construction,
un geste qui veut dire quelque chose, et non plus seu-
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...chercher & résoudre’llénigme gu'est une’ euvre
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lement un assemblage de taches de couleurs (Casa-
nova 1998). Cette réflexion illustre précisément le pas-
sage d'un niveau a I"autre, du plaisir sensoriel du rouge
a celui gui permet de saisir son sens, et surtout elle
refléte le nouveau plaisir, plus complexe et plus riche,
qui en découle.

La transition qui nous améne de voir a regarder consti-
tue précisément l'objet de la pédagogie muséale et
des médiateurs culturels dans les musées d’art. Regar-
der n'est pas une perception immédiate et instanta-
née, mais une action qui se déroule dans le temps, qui
s'accomplit; c’est un exercice créatif qui permet de pro-
duire du sens et surtout une compétence gui 5'ac-
quiert. Pour parvenir a faire cette transition, il est
nécessaire d"apprendre comment regarder, quoli regar-
der, comment les formes et les couleurs font sens ou,
d'un autre point de vue, quelles sont les gquestions et
les réflexions pertinentes. Dans le musée, la mission
des médiateurs culturels est d'accompagner et de gui-
der les visiteurs novices, dont les enfants font partie,
en mettant & leur disposition divers dispositifs ou acti-
vités incitant a approfondir I'observation.

Approcher une ceuvre d'art

L'approche de I'ceuvre d'art est un processus complexe
qu’il serait impossible de décrire en quelques lignes.
Une réflexion sur ce que peut signifier la notion d'inter-
action dans un musée d'art nous permeltra d'en
esquisser tout de méme quelques pistes.

Principe cher & la médiation culturelle de musée, I'in-
teraction est souvent réduite a la possibilité que donne
un objet ou un dispositif de toucher et de manipuler
alors gu'elle suppose, de maniére plus générale, une
participation active du sujet, notamment par le tou-
cher, la vue ou |'expression. Comment appliquer cela
dans un musée d’art?
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Parler pour mieux regarder

Bien que le silence soit propice & 'observation et 3 la
réflexion, il I'est surtout pour le visiteur averti; pour le
public novice, parler est un outil essentiel a I'approche
de |'ceuvre,

Tout d*abord, parler dans un musée permet au visiteur
de se sentir a sa place et de 'envisager comme un
endroit ol I'on a le droit de poser des questions et de
faire des hypothéses. Mais surtout, parler stimule et
renforce I"approche de I'ceuvre d'art: alors que I'expé-
rience originale se présente sous la forme d'une accu-
mulation désordonnée d'impressions, de sentiments
et d'informations, la verbalisation exige du visiteur
gu'il les analyse, les structure et les synthétise pour en
tirer une signification. En d'autres termes, exprimer ce
qui est suscité par I'image et par la situation pédago-
gigue méne & la production de sens, et ainsi a |'ap-
prentissage.

Parler constitue donc un outil intéressant dans un
musée. Une précaution s'impose cependant: la parole
doit servir I"interaction, elle doit Btre partagée par tous
les participants a la situation pédagogique et 8tre sti-
mulée par le médiateur culturel. Autrement dit, elle ne
daoit pas attirer I'attention sur le discours lui-méme
mais sur |'objet, et éviter de subslituer le discours a
I'expérience du visiteur. Le rile du médiateur culturel
est ici d'organiser des situations permettant aux parti-
cipants de s'exprimer et d'&tre guidés dans leur
démarche, toujours dans le méme objectil: les aider &
approfondir leur observation.

Faire pour mieux regarder

La pratique est souvent la facon dont on envisage 'in-
teraction dans un musée d’art. Toutefolis, il ne suffit
pas de mettre un crayon ou un pinceau dans les mains

Une expérience museale: passer de voir 8 regarde
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d'un enfant aprés une visite pour réaliser une activité
interactive pertinente. En effet, la partie pratique de la
visite au musée ne doit pas &tre pergue comme un
moment uniquement récréatif; elle n'a de sens dans le
milieu éducatif particulier qu'est le musée que si elle
participe a une meilleure compréhension des objets de
sa collection. Le choix et I'Elaboration de stratégies
doivent donc &tre entrepris avec soin et selon certains
critéres. On peut, par exemple, attendre d'une activité
pratique gu'elle suscite une empathie avec I'artiste, sa
démarche, ses choix techniques ou ses préoccupa-
tions. On peut également imaginer des activités per-
mettant la familiarisation avec des connaissances sur
un courant d'histoire de I'art ou sur le langage visuel
dans lesquels s'inscrivent les ceuvres de I'exposition
visitée.

Ainsi, dans les cas ou l'activité pédagogigue prévoit
une partie pratique, et devient souvent atelier, la
concevoir de maniére pertinente peut signifier I"articu-
ler précisément avec les sujets discutés face aux
ceuvres, De cette facon, |'axe de réception et I'axe de
production de la situation pédagogique participent
activement & I"accomplissement d'un objectif com-
mun: aider a regarder, guider |'observation, la soutenir
et I"approfondir. Loin de s'opposer donc, ces deux
approches se révélent complémentaires.

Conclusion

Le musée d'art est un lieu favorable & I'apprentissage,
et ceci de deux maniéres: il donne accés & un savoir
factuel, celui qu'on acquiert & propos des ceuvres
d'art; il est également 'occasion d'apprendre com-
ment regarder, ou comment passer de voir a regarder.
Si le premier type d'apprentissage est trés positif, il
devient surtout valable quand il est accompagné du
second, lequel est de I"ordre des compétences et per-
met une autonomie progressive du visiteur dans ses
expériences muséales, I'un des objectifs fondamen-
taux de |la pédagogie muséale. Une démarche pédago-
gique dans un musée d'art doit donc savoir mettre en
valeur ces deux types d'apprentissage pour étre vérita-
blement éducative. &
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